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sufletul lumii a introdus-o in alcatuirea realului pen-
tru ca mantuirea sa fie posibild. Ea arata ca sacrul,
departe de a fi situat intr-un inefabil marginal, face
parte din structura categoriala a lumii.

Capitolul 1.
Abcronicul in genere: Faust

§1. Introducere in gandirea lui Goethe.
Spirit si natura

1.1. Taina care se iveste

Prima inclinatie a gandirii care vrea sa inteleaga
Iumea este sa se desprindia de ea. Cu cat simti mai
intens taina care te inconjoard, cu atat te incearca
nevoia de a cobori in propria fiinta. De altfel, oame-
nii care au obigsnuinta meditatiei au in infatisarea lor
ceva morbid, inspirdnd senzatia unei morti clinice
perpetue. Deja Socrate vestea miezul morbid al gan-
dirii, spunand ca filosofia e pregatire pentru moarte.
E de ajuns sa te uiti la putinele gravuri ramase in
urma lui Kant ca si simti acest adevar, ele aratad un
om cocosat, care se uitd in gol, cu o privire bantuita
de indoiala in fata lumii vazute. E ca si cand spiritul,
obisnuit cu sferele nealterate ale facerii cu putinta,
priveste speriat dihoniile facutului. in fotografia din
1850, Schelling aratd ca un inviat din morti, gata
sa-ti impartigeasca viziuni cumplite de dincolo. De
la Socrate incoace, gandirea se intoarce asupra ei
insesi, sperand sa gaseasca ceea ce Kant numea ,tara
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adevarului”, a unui adevar care precede logic si face
cu putintd lumea. Desprinderea de lume face ca inte-
riorul sd fie mai adevdrat decdt exteriorul, subiectul
decét obiectul, constiinta decdt natura.

Acest lucru nu este valabil la Goethe. Refuzul
oricarei dare morbide il facea sa evite intalnirea cu
un cortegiu funerar si sd nu participe nici macar la
inmormantarile apropiatilor. Busturile ne infatiseaza
un exemplar semet, care std drept si se uita inainte cu
o privire care nu trage spre sine, facand lucrurile sa se
rostogoleasci in nefiinta, cum este cazul la Schelling,
ci una care se raspandeste increzidtoare in lume. Cu
Goethe nu trebuie si refuzdm lumea, ci si ne agezam
in inima ei. La fel ca Fenomenologia spiritului, gandi-
rea goetheeana incepe cu agezarea in mijlocul lumii,
cu toate culorile si fosnetele ei. Nu exista o ,metoda a
izolarii”%, o coborare spre in-diferentd® sau o reducere
la Eul absolut?, totul fiind lisat sa fie asa cum este.
Si asta pentru ca in universul goetheean nu ai unde
sa te izolezi: interiorul apare in sdnul exteriorului,
subiectul e tot un obiect, iar constiinta este, in addncul
ei, naturd. Cu Goethe, balanta dintre induntru si in
afara intra pentru putin timp in echilibru:

1 Critica ratiunii pure a lui Kant are drept temei o fugé a gandirii
de lume si a partilor gaAndirii unele de altele. Cele doud parti ale
cirtii, Estetica transcendentald si Logica transcendentald, sunt
rezultatul unui act de izolare si abstragere din partea gindirii.
Cf. §1 ,In estetica transcendentald deci vom izola, in primul rand,
sensibilitatea, facand abstractie de tot ce intelectul gindeste aici
prin conceptele lui.” si ,Logica generald face abstractie de orice
continut al cunosgtintei, de orice relatie a ei cu un obiect si nu
consideri decit forma logica (...) adici forma gandirii in genere.”
(IL. Despre logica transcendentald)

5 Schelling, Prezentare a sistemului meu de filosofie (Sistemul
identitafii), 1801

¢ Fichte, Fundamentele intregii teorii a cunostintei, 1794

13 Clipd si timp

De te uiti cu grija in naturad

Unu-n toate ne-ncetat te furd,

Inlduntru si-n afard,

Unul pe-altul se-nfdsoard.

Astfel ai sd prinzi indatd

Sacra taind revelatd.

Aparentu-adevdrat

Sd te bucure, joc simplu:

Unul in fiinte-nvederat

Totdeauna e multiplu’.

Daca la Kant totul incepe cu desprinderea (for-
mei de continut)?, Goethe ne indeamna la desfdtare
(Genuss)®. Nu poti sa iti desprinzi subiectivitatea, de
vreme ce esti furat de intreaga existentd. Dar fara
desprindere nu exista subiectivitate rupta (transcen-
dentali, spune Kant), si nici preeminenta interioru-
lui asupra exteriorului. De aceea Iinlauntru si in afara
se infasoara intreolalta. Atunci, nimic nu se poate
inchide pentru a rimine complet ascuns ca un lucru
in sine. Daca urmam firul poemului, pare ca nimic nu
poate rimane tainuit, fiind revelat. Numai ca Goethe
nu foloseste aici cuvantul revelatie (Offenbarung), ci
pur si simplu ardtare, tvire (6ffentlich):

So ergreifet ohne Sdumnis/ Heilig dffentlich
Geheimnis, versuri care ar putea fi redate astfel:

Apucati fard sovdire/ Taina sféntd ce std-n-ivire.

7 Epirrhema trad. de St. Aug. Doinag in Goethe: Opere 1. Poezia,
Ed. Univers, 1984

8 forma [...] trebuie si poata fi consideratd independent de sen-
zatie [...] Aceastd formi purd a sensibilititii se va numi intuitie
purd”, Critica ratiunii pure §1 trad. Nicolae Bagdasar gi Elena
Moisuc in Imm. Kant: Opere, Editura MNLR, 2017

9 Aceastd desfitare nu are nimic de-a face cu plicerea directa sau
cu cea esteticd, care nu exista la Goethe.
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Ultimul vers ne aduce in fata polaritatii originare
a gandirii goetheene: tdinuirea prin ivire. Intreaga
naturi e insufletitad de doua forte: una care tainuieste
(intunericul, contractia) si una care scoate la iveala
(lumina, expansiunea). Ambele se arata una prin
alta si nu pot exista decat trecand una in cealalta.
Intunericul este lumini si contractia este expansi-
une, ele metamorfozandu-se constant una in cealalta.
Nimic nu raméane ascuns ochiului, ceea ce nu impie-
dica taina sa se mentina.

Taina care se tainuieste ivindu-se este tensiu-
nea, logos-ul, din care izvorfste viziunea goetheeana
asupra lumii. Ea se intinde de la scrierile de tinerete
pana in versurile corului mistic de la finalul lui Faust,
la fel cum frunza simbolici e prezenta in fiecare etapa
a evolutiei plantei. Aceasta taina este, cu alte cuvinte,
gandul simbolic, adica izvorator, al tuturor creatiilor
goetheene. Am obtinut, agsadar, nivelul simbolic al spi-
ritului goetheean. Dar cum Unul in fiinte-nvederat/
Totdeauna e multiplu, tensiunea mocninda a acestei
idei se despleteste intr-o pluralitate de idei care alca-
tuiesc arhitectura teoretica a gandirii lui Goethe.

1.2. Arhitectura teoretica a gandirii
goetheene

Marii poeti au presimtit ruptura de logica pe care
o presupune creatia lor i din acest motiv au simtit
nevoia si ofere intregii lor opere o introducere teore-
tica, un fel de Prolog in cer al intregii creatii, care sa
expund in mod pur structurile care dau chip operei.
De exemplu, toata poezia lui Novalis e precedata de
Studiile fichteene, unde poetul romantic reformuleaza

15 Clipa si timp

principiul identitatii, Holderlin igi prefateaza creatia
poetica cu studiul despre judecata ca diferentiere ori-
ginard (Ur-Teil) care std la originea logicului, toate
ideile literare ale lui Camil Petrescu sunt purificate
si proiectate in zonele cristaline ale Doctrinei sub-
stantei, dupad cum Eminescu a incercat in ultimii ani
ai vietii sa transfigureze filosofic creatia sa poetica
in Jucrarea Incercdri de metafizicd idealistd pornind
de la raporturile constante din migcarea eterna. in
toate aceste cazuri este vorba, pe de o parte, despre
faptul ci orice creator autentic ajunge la un moment
dat sa-si deduci ideile dintr-un spatiu mai abstract,
iar pe de alta parte, despre situatia operelor de mare
ardere spirituali ale ciror limite incep sa se topeasca,
asa incat nu poti spune cu exactitate dacid Holderlin,
Novalis sau Camil Petrescu sunt poeti, prozatori sau
filosofi. Totul se intrepatrunde la marii creatori.

Aceastd situatie este valabild cu asupra de
masura la Goethe, probabil singura fiintad umana care
si-a creat o stiintd, o poetica, o dramaturgie, un curent
literar, o filosofie, o religie, toate proprii, dar avand in
acelagi timp un aer atit de nescornit, incat nu ai cum
sa nu te vezi pe tine insuti in ele.

Prologul in cer, din care ,cade” toata opera lui
Goethe, e alcatuit din trei idei: polaritate-poten-
tare-metamorfozd, invaluite de alte doud idei mai
largi: fenomenul originar'® gi panteismul. Din fericire,
spre deosebire de Novalis sau Holderlin, la Goethe e
vorba mereu despre idei pe care le poti vedea. Trebuie
mai intii si vezi altfel pentru a putea gandi altfel.
Urmitorul text introduce, intr-o anumitd masura,
toate cele trei idei. El poate pirea la prima lectura

10 Ay putea spune §i ,ivire izvordtoare”.
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abstract, dar in lipsa unor asemenea abstractiuni, nu
facem decét s ne impiedicAm in plasele concretului:
,hatura s-a despartit in opusi pentru a se degusta pe
ea insasi. Ceea ce apare ca fenomen trebuie sa se des-
partd pentru a putea si apara. Ceea ce a fost despartit
se cauta din nou si se poate regasi si uni; se uneste
intr-un sens inferior, daca doar se amesteca cu opusul
sau. Unirea poate avea loc intr-un sens mai inalt daca
ceea ce s-a despartit se potenteaza mai intai, iar prin
legarea partilor potentate se nagte un al treilea, nou,
superior, neasteptat”!®.

Nu trebuie sa uitam ca ideile din acest text nu pot
fi intelese fara sa fie vazute. In cele ce urmeazi am
s& schitez in linii foarte generale modul in care cele
trei idei teoretice alcituiesc stiinta goetheeana, por-
nind de la doua fenomene privilegiate: culorile si plan-
tele. Aceasta scurta schita nu are ca scop o prezentare
exhaustiva a ideilor stiintifice goetheene. Voi urmari
numai modul in care Faust se nagte efectiv din natura,
prin potentarea unor configuratii naturale. Inainte de
a citi Faust e bine sa stim ca aceasta opera nu e pro-
dusul fanteziei unui ,om de culturd”, ci e un moment
in care adancimile tainice ale naturii vorbesc omului.
Kant insusi pare si ne spuni ca natura are ,un lim-
baj cifrat prin care ne vorbeste in mod figurat in for-
mele ei frumoase”2. In marile creatii artistice acest
limbaj devine explicit, motiv pentru care Kant spune
ca nu creatorul aduce pe lume opera, ci natura Insagsi
lucreaza prin subiect. Dar noi, ca traitori ai unei epoci

1 Frlauterungen zu dem aphoristischen Aufsatz: Die Natur in
Goethes samtliche Werke, Max Hesses Verlag, Leipzig, Vol. 40,
p. 99

2 Critica facultdtii de judecare §42 trad. de Alexandru Surdu si
Vasile Dem Zamfirescu, in Kant: Opere, ed.cit.

17 Clipd si timp

spirituale iernatice, credem ca ,literatura” este o inde-
letnicire particulara a ,scriitorilor”, fiind desprinsa de
stiintd, de observarea naturii sau de filosofie, ca ceea
ce conteaza e ,scriitura”, expresia prin care scriitorul
isi transmite fanteziile. Toate acestea adunate lao-
laltd dau conceptul ,autonomiei esteticului’®. Faust
nu poate fi explicat prin distinctia dintre autonomie
si heteronomie a esteticului, pentru ca la Goethe este-
ticul este ontologic. Cu alte cuvinte, esteticul nu face
decat sa scoata la iveala legile ascunse ale naturii:
Faust este natura insasi, potentatd pana la atingerea
spiritualului.

1.3. Nasterea operei literare din duhul
naturii

1.3.1. Nasterea operet Faust din spiritul
luptei lumind-intuneric
a) Intuneric — lumind — culori

Goethe ne indeamn3 si ne uitdm in jur pentru a
vedea ci existd o polaritate mai veche decat oricare

13 Concept creat pornind de la Kant, care in a treia Criticd vorbes-
te despre ,autonomia subiectului care judeca asupra sentimentu-
lui de plicere” intr-o judecatd de gust (§31). Inventatorii acestui
concept au uitat insa ¢ in Critica judecdrii judecata de gust pri-
meste normativitatea de la un substrat inteligibil, ca frumosul e
simbol al moralitatii, iar sublimul — expresia supunerii imaginati-
ei in fata infinitului ratiunii. Esteticul la Kant nu e autonom, cie
o treaptd spre ratiune, fie prin ideile estetice in cazul frumosului,
fie prin sacrificiul care genereazi o prezentare negativa a infi-
nitului in cazul sublimului. Gadamer a demonstrat cit se poate
de limpede ci autonomia esteticului anuleaza posibilitatea artei,
fiind astfel un concept complet inconsistent. Vezi Hans Georg
Gadamer: Adevar si metoda, Editura Teora, 2001, trad. de Gabriel
Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Célin Petcana, pp. 43-86
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alta: cea dintre lumina si intuneric. Degi sunt mereu
in lupta, fiecare element existd prin opusul sdu: nu se
poate intuneric fira lumind sau lumina fara intune-
ric, culorile nefiind altceva decat conflictele inghetate
ale acestui mare rizboi. intunericul inmuiat in putini
luming si intins de-a lungul vaguitatii spatiului gol
duce la albastru, iar lumina imbibata in intuneric si
asternuti pe spatiul gol da galbenul. Dincolo de com-
binatorica prin care Goethe deduce toate culorile,
ceea ce trebuie retinut este faptul ca nici o culoare nu
riméane ceva fix. Ea ilustreaza o devenire', si contu-
reazi un chip particular al polemos-ului originar. Este
nevoie si-ti exersezi privirea ca sa poti vedea migca-
rea din culoare (die Beweglichkeit der Farbe)'?, care
le face sa fie ,fapte ale luminii, fapte si patimiri”. Cu
alte cuvinte, orice culoare este o etapa din procesul de
metamorfoza a polaritatii lumina — intuneric. Culorile
cresc din aceastd polaritate la fel cum se dezvolta tul-
pina, frunzele si fructele din samanta.

Goethe trece culorile prin patru mari filtre, ajun-
gand si distingd patru dimensiuni ale cromaticu-
lui: fiziologicd, fizicd, chimicd si simbolic-mistica.
Pentru scopul de aici, adicid urmarirea felului in care
natura devine spirit prin potentare, este suficient sa
m# opresc la prima si la ultima. Exista, din punct de
vedere fiziologic, o puternici tendinté a ochiului de a
produce lumini la intalnirea cu intunericul si intune-
ric la intAlnirea cu lumina. Goethe spune ca si daca
suntem incuiati in cel mai crunt intuneric ne putem
inchipui cea mai stralucitd lumina. Exista o lumina
inerentd omului, care ajunge in ochi, mai ales atunci

Y Teoria culorilor, §217 in Goethes samitliche Werke, ed. cit.,
Vol. 41, p. 61
5 Teoria culorilor, §710, ibidem, p.157

19 Clipa si timp

cand acesta este inconjurat de intuneric. De ase-
menea, ochiul are tendinta de a avea o senzatie de
lumina, daca este expus la un obiect intunecat. Daca,
de exemplu, vezi un citel negru alergand cu viteza in
jurul tiu, miscarea sa va lasa in ochi o urmi lumi-
noasa, care iti va da impresia ca pudelul e urmarit
de o vapaie de lumina. Acestea sunt doua observatii
fiziologice care pot pirea constatiri plate, dar a céror
relevantd spirituali va iegi imediat la iveala.

Dupa ce urmareste metamorfoza culorilor in ele-
mente estetice, morale si filosofice, Goethe ajunge
in cele din urma la stadiul simbolic-mistic. Fiecare
culoare este, intr-un fel, un simbol al coincidentei
opusilor, o rezolvare superioard a unei contradictii.
Astfel, verdele vegetatiei simbolizeaza lupta potolita
dintre albastrul venit din intunericul spatiului cosmic
si galbenul izvorat din soare. In iarba pe care calci poti
avea o intuitie misterioasi a razboiului inghetat din-
tre cer si soare. in comentariul siu la Cartea genezei,
Herder spunea ca prima propozitie a textului sacru
se referd la lumea omului situata intre cer i pamant,
care ne apare simbolic in privirea culorii rogiatice a
unui apus?.

16 §j la Kant intalnim ideea zvonului spiritual al culorilor. Acestea
,detin un limbaj prin care ni se adreseazi natura si care pare s
aibé un sens superior. Astfel, culoarea alba a crinului pare s dis-
puni spiritul pentru ideea de nevinovétie, iar cele 7 culori, de la
rogu la violet, pentru 1. ideea de sublim, 2. de curaj, 3. de fran-
chete, 4. de amabilitate, 5. de modestie, 6. de statornicie, 7. de
gingigie.” (Critica facultatii de judecare, §42 trad. cit.) Faptul ca
si Goethe, si Kant se ocupi de problema culorilor nu este o intAm-
plare. Vom vedea in capitolele viitoare ce afinitati adanci exista
intre Faust si Critica judecdrii. Putem spune de pe acum ca ambe-
le carti stau sub bolta aceleiasi idei: existenta e un simbol.



